Regards sur 'histoire de I'enseignement de la congsition et de I'écriture en France
Entretien avec Stefano Gervasoni

Entretien réalisé par Bruno Rattini, le 12 féevriz018.

Stefano Gervasoni est né a Bergame en 1962. lieétadcomposition au Conservatoire Giuseppe VerliMilan
avec Luca Lombardi, Niccolo Castiglioni et Azio @br. Il étudiera plus tard ponctuellement avec @yokKurtag en
Hongrie en 1990, puis a Ilrcam en 1992. Ses rdmewnavec Brian Ferneyhough, Peter Eotvos et Helmut
Lachenmann - il travaillera avec ce dernier duteminois a Vienne — ont été essentielles dans swmows. Installé a
Paris durant trois ans, de 1992 a 1995, StefanwaSeni recoit plusieurs commandes et obtient lardmoule
'Académie de France a Rome, ou il réside en 1¥¥®1En 2006 il est nommé professeur de composkion
Conservatoire national supérieur de musique etahsalde Paris. Son catalogue comprend une soardai pieces

allant du solo a I'effectif orchestral, et de noeuses ceuvres vocales.

Alors qu’auparavant les classes d’écriture constitaient une sorte de préparation a la classe
de composition, aujourd’hui de nombreux compositews n’étudient ni I’hnarmonie ni le

contrepoint. Qu’en pensez-vous ?

Je pense que c’est dommage. J'ai été formé enr #bjiai aussi étudié ’harmonie et le contrepoint
Je trouve que dans le travail des éleves qui rpastfait d’études harmoniques ou contrapuntiques
ressortent souvent des lacunes. Ces lacunes sauiteenamouflées par des choix stylistiques (la
volonté de travailler uniquement sur le timbre, leumode de jeu, par exemple). Aussi, il faut faire
attention a la facilité d'utilisation des outilS@nmatiques car, si des bases solides manquessdt il
facile de se perdre. Les logiciels induisent ereteffes réponses préfabriquées, des "mauvaises
habitudes", peuvent favoriser une certaine "pares€sest tres dur de tenir pendant de semaines et
des semaines devant une partition qui avance bisnigntement que le flux de la musique qu'elle
contient une fois qu'elle est jouée ! S'ils allégs taches basiques (matérielles) de I'écritles,

logiciels peuvent aussi comportent une "inertiellattuelle” et je pense qu’il faut en étre constie

Pour revenir a I'étude harmonique et contrapuntiquge bonne partie de ce qui relevait de
I'écriture (le choral par exemple) a été progressignt supprimée dans le concours d’entrée en
classe de composition au CNSMDP. Je pense qu'idiréau remettre en place des épreuves

permettant d’apprécier ces compétences chez |ekdeas.

Je m'interroge sur cette cloison qui s’est creusént&e les classes d’écriture et celle de
composition. Comment définiriez-vous les deux diggiines ? Y a-t-il une véritable cloison a

votre avis ?



C’est vrai qu’il y a beaucoup de préjugés des d#ugs. Pour moi la grande différence est que dans
la classe de composition on vise la réalisatiom djet d’art. Alors qu’en classe d’écriture, déms
mesure ou le style est celui d’'un autre composigurest donc pas personnel, il s’agit d’études et
non pas d'objets d’art. Comme je vous disais, gente qu’il faudrait rétablir une continuité entre
ces deux mondes, car la connaissance des reglesnaesique tonale et de la conduite des voix
s’avere tres utile quand il s’agit de composer daos propre style. En plus, connaitre nos
prédécesseurs est fondamental et trés enrichis3aas souvent, les compositeurs apportent des
réponses personnelles a des problématiques comniLmesusique est une matiére a fagconner en

accord avec des regles naturelles, culturellesalescet avec le vécu personnel de l'artiste.

Quel est pour vous le role d’'un professeur de compiion ?

Personnellement, j'essaye d’encourager chaque élede l'aider a trouver une cohérence dans sa
maniere de composer. Je n‘aime pas le dogmatisijeeseis a I'écoute de I'éleve ; je fais en sorte
gu'’il puisse lui-méme trouver des solutions auxtatles qu’il rencontre. Essentiel est le role de
guide du professeur a la découverte et a la cosaraie des ouvres marquantes du passé et de
I'histoire du XXe siécle.

Vous enseignez la composition instrumentale: par pposition a la composition

électroacoustique ?

Oui, mes éleves étudient également la compositextréacoustique qui est enseignée par un autre
professeur. lls peuvent ensuite choisir de trama#ixclusivement un type de composition ou de

faire un parcours dit « mixte ».

Séparer la composition instrumentale de la compositn électroacoustique : ne s’agit-il pas

d’une cloison supplémentaire ?

Pour moi, la réponse est oui. Il faudrait évitetteeloison. Composition électroacoustique, cela
renvoie également a la maitrise des moyens tecgigole qui permettent d'explorer la matiere

sonore de fagon profonde et consciente.

Vos éleves composent-ils toujours en vue d’un prdjgisant a une exécution de leurs pieces ?
Oui, en général ce sont des projets pédagogiqueemplace par le CNSMDP, dans quelques cas

ce sont des commandes que les éléves recgoivent.



Pour terminer, une question provocatrice : peut-orenseigner la composition ?

Dans les termes que jai essayé de décrire, ougstil possible d’enseigner la composition.
Développement de la motivation, prise de conscietheel'importance du travail artisanal et
intellectuel des compositeurs du passé lointané@nt (ils sont tous nos contemporains !), prese d
conscience de ses propres limites et des ses promeus” artistique, connaissance analytique des
partitions et des techniques instrumentales indeliés et collectives, découverte et maitrise d'une
voix personnelle. Voici une partie des compétergugss I'on peut développer en fréquentant une

classe de composition !



